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La larga vinculacién de Toni
Cots al Odin Teatret se hace no-
tar en Sitges Teatre Internacio-
nal, y la sombra de Eugenio Bar-
ba, el fundador del célebre y
prestigioso teatro de Holstebro se
proyecta de diversas formas so-
bre nuestro festival de primave-
ra. Lacritica y erudita Nicola Sa-
varese que ha dictado sus tres
conferencias ilustradas en el Ma-
ricel, convivi6 tiempo atris con
el Odin y elaboré con Barba 4l-
gunos de sus trabajos tedricos
més notables. De otro lado, el
Odin Teatret ~asi, con todas las
letras— aparece en la programa-
cién de S.T.1. aunque, en reali-
dad, se trate solo de una repre-
sentacién del grupo a cargo de
esa excepcional actriz que es Ro-
berta Carreri.

Me pareci6 recordar la figura
y el rostro de esa mujer, un genui-
no producto artistico “made in
Odin”, de cuando la visita de su
compaiiia a Canet de Mar, en
1977, invitada por Comediants.
En aquella oportunidad y en una
sesion practicamente privada
=50 espectadores poco mis o
menos— pude asistir a uno de los
ejercicios teatrales mas fascinan-
tes, cuya emocion trasciende el
instante de la representacion y se
archiva para siempre en la me-
moria. Se titulaba “;Ven! y el dia
sera nuestro” y en su reparto fi-
guraba el nombre de Roberta
Carreri junto, entre otros, a un:
genial actor llamado Taje Larsen.
Ahora, en su personaje de “Ju-
dith”, leyendaen tornoala victo-
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Roberta Carreri o el arte de

ria del hechizo femenino sobre la
encarnacion de todo el poder te-
rrenal,

La cuota de mayor esfuerzo,
de mayor identificacién, de ma-
yor captura del personaje que pa-
rece cobrar vida propia, al mar-
gen de la personalidad del actor,
ese adiestramiento durisimo que
Barba exige a los componentes de
su escuela, lo muestra Roberta
Carreri con un despliegue de re-
cursos y expresiones literalmente
fantastico y donde una “Judith”
sin - maguillaie ninguno ofrece
asombrosas metamorfosis: desde

las delicadas maniobras de la se- -

duccion hasta la salvaje fiereza
de la mujer-verdugo de Olofer-
nes, pasando por el gesto astuto y
temible de la maquinadora del
crimen salvador. Tal vez el es-
pecticulo-tenga una inflexion
mondtona en su segunda mitad,
pero aunque sblo fuera para
comprender c6mo se logra “che-

vaucher le tigre” segiin pide Bar- -

ba a sus pupilos y cdmo hacer del
acto teatral ese rito misterioso y
poético de la transformacion,
merecia la pena esa hora y cuarto
de profundas sugestiones que nos
ha brindado Roberta Carreri.
En el mismo espacio del nuevo
“auditorium”, todavia en plenas
obras, Simon Thorne y Phillip
Mackenzie, dos espléndidos ac-

tores britanicos del acreditado
Cardiff Laboratory Theatre,
ofrecieron el viernes por la noche
la primera representacion de
“Man Act II”. Se trata de un tra-
bajo dirigido por Neil Barlett,
que desarrolla una larga secuen-

“Fase 1: usos domésticos” es la propuesta de Esteve Grasset

cia de una compleja investiga-
cién titulada, genéricamente,
“Man Act”. A la segunda parte
de tal indagacion, esto es, a “Man
Act II”, le ponen el titulo de “Mi-
lagros”, referencia sardénica al
proceso- —imposible y absurdo—

“cabalgar el tigre”

de la educacion de un nifio a par-

“tir de los recuerdos, conductas,
rutimas y temores de dos adultos
desquiciados por su propia bio-
grafia

‘Sobre un brevisimo espacio de
9 0 12 metros cuadrados, “Mila-
gros” es un pequefio relato en
torno a la destruccion de los ha-
bitos cotidianos y de la persecu-
cién desesperada e initil de re-
cuerdos con los que reconstruir la
16gica de la existencia. La obra se
alza asi, como una sarcéstica car-
cajada antiproustiana, con mo-
mentos delirantes mezclados en
un “totum revolutum” con otros
de una amarga desesperanza. Los
dias se suceden aprisionados en
ese hurgar vano y frenético de los
personajes, que buscan el sentido
de su misién -y la salvacién pro-
pia— en ese territorio inseguro de
la nostalgia. A pesar del quiebro
criminal de ritmo, un auténtico
vacio en la accién que se produce
antes de la hermosisima escena
final, el piblico se dejo conquis-
tar justamente por la categoria
del trabajo interpretativo
También de la destruccién de
la cotidianeidad trata “Fase 1:
usos domésticos” que Esteve
Grasset —uno de nuestros margi-
nales mas importantes— ha escri-
toy dirigido para Arena, un gru-
po de la ciudad murciana de Al-

cantarilla que ha presentado su
trabajo en Tratre El Prado. Preli-
minar de otras dos “fases”
—~*“Maniobras urbanas” y “Calle-
Jero”—, “Usos domésticos” se ha
concebido en clave tragicomica
de gruesos trazos y donde el len-
guaje del “clown” cobra un fran-
co relieve.

Resulta significativo compro-
bar como el tema de la rutina y su
conflicto con la racionalitdad
constituye de unos afios a esta
parte campo de accion de un tea-
tro —en el fondo, enormemente
moral~- con soluciones recurren-
tes descubiertas en latitudes muy
alejadas entre si. Grasset y el gru-
po Arena se libran en su regoci-
jante especticulo a contar una
rebelion primaria del hombre
contra los objetos mas usuales.
“Usos domésticos” es un encade-
nado de “gags” que van de la pro-
vocaci6n risuefia y disparatada a
laaccion de efectos agridulces, en
un “crescendo” que acaba en el
caos y la destruccién del entorno
inmediato. La comedia est4 ser-
vida, pero el drama, parece con-
tarnos Grasset, viene después: el
hombre/autémata sigue ahi, es-
perando escribir un préximo ca-
pitulo de su forzosa degradaci6n.
Es obligacion ineludible sefialar
el formidable trabajo de tres ac-
tores —Enrique Martinez, J. Ma-
nuel Quifionero y J. Pedro Ro~
mero— que se acreditan como es-
pléndidos profesionales capaces
de dar mucha guerra.
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